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Aquest llibre esta teixit a partir de projectes desenvolupats en
la formaci6 inicial de mestres de la Universitat de Lleida i de
projectes desenvolupats a l'escola Lluis Castells de Riudaura.
M’agrada parlar d'una autoria compartida amb les estudiants
futures mestres amb qui compartim la mateéria de Construcci6
de Processos Educatius, i amb tota la comunitat educativa de
I'escola Lluis Castells de Riudaura, mestres, nens i nenes, pares,
mares, familiars... Sense elles i ells i sense el suport de 'equip
directiu de I'escola de Riudaura, Alba Bartrina, Anna Coromina
i Anna Mercader, aquesta narrativa no hauria estat possible.
A totes aquelles persones i professionals amb les quals hem com-
partit, amb les que hem experienciat, amb les quals hem apres,
en distints moments i en distints territoris.
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Proleg

Educacio a través de les arts,
aprenentatge per projectes i
pedagogia de I'esdeveniment

Fernando Herndndez-Herndndez
Universitat de Barcelona

Relacionar-se a partir d’'una
educacio a través de les arts

Fa temps, el 2019, vaig escriure un article que era una invitacio a
pensar I'educaci6 a l'escola (des de I'escola infantil fins a la univer-
sitat) a través de les arts. Algunes d’aquelles idees i propostes les
he vist reflectides en aquest llibre que ens regala Gloria Jové. Tal
com ella desgrana en els diferents projectes que presenta, queda
clar que l'educacio6 a través de les arts no és una disciplina parcel-
ladaitancada en si mateixa en ambits institucionals que establei-
xen el seu «ha de ser». Les propostes i projectes d'una educacioé
basada en les arts el que fan és mirar de promoure un «esdeveni-
ment» (que a vegades es configura i a vegades no) que irromp en
els discursos i les practiques establerts, per desnaturalitzar-los
i qliestionar-los des d’altres punts de vista (parcials, rizomatics,
no fixos i sense limitacions disciplinaries).

La finalitat d’aquesta perspectiva de I'educacio a través de les
arts no és «fer obra» o mostrar un resultat (que també), sin6 pro-
vocar fissures i fallides, obrir converses en els relats curricular,
artistic, cultural i social dominants, per desestabilitzar-los i
obrir-se a altres maneres de pensar, conéixer, imaginar i ser en
companyia. A tot aixo cal afegir-hi, en el cas de la proposta que
ens fa Gloria Jové, la possibilitat de subvertir la formaci6 de les
futures mestres.
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Des que vaig comengar a coneixer la feina que Gloria Jové de-
senvolupa en 'ambit de la formaci6é de mestres de la Universitat
de Lleida, em va cridar I'atenci6 que una professora de l'assig-
natura Construccié de Processos Educatius del grau d’Educacio
Primaria fes as de les trajectories i les propostes d’artistes con-
temporanis per ensenyar conceptes, estrategies i maneres de fer
a laula i a l'escola. Que tingués present la poténcia de les arts
per obrir una escletxa en un curriculum formatiu (i escolar) que
tendeix a la compartimentaci6 i a la desvinculaci6 entre qui
apren i allo que s’apren. Aquesta valoraci6 de les arts i la forma
de moure-les a la formaci6 i 'educacié sempre m’ha semblat una
aportacio6 disruptiva.

Un mostra de com Gloria Jové articula el que entenc com una
manera de qiiestionar els limits I'organitzaci6 del curriculum en la
formaci6 de mestres i també a l'escola la trobem en la invitacié
que ens planteja en aquest llibre. En la forma com ens convida a
vincular les practiques culturals i artistiques amb la relectura, la
comprensio i l'accidé constructiva, critica i sostenible de l'entorn.
Aquesta posada en qiiestio dels limits entre cultura i natura, i
el reclam de la seva hibridacid, es pot trobar en els projectes de
collaboraci6 entre escoles, institucions diverses i la formaci6 de
mestres que ens mostra Gloria Jové. En aquestes experiéncies, de
mutua fertilitzaci6, I'enfocament de I'educaci6 a través de les arts
que es desenvolupa posa l'atencié no en el quée (objectes, imat-
ges, materials, performances, cartografies) o el com (entes com
la praxi des de la qual es posen en moviment els projectes), sind
en la manera en que s’activa l'espai «entre». Un espai en el qual,
alhora que mirem i actuem, som mirats i afectats. Un «entre»
que es converteix en un lloc per reunir-se, trobar-se, interactuar
idesplegar el que genera aquest entrecreuament de mirades, mo-
viments, intercanvis, informacions i experiéncies.

Sota aquest enfocament, les arts en I'educaci6 es despleguen
com una interseccioé de posicions en xarxa que permeten adqui-
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rir una visio de les materialitats de les coses en la societat i que
para atenci6 als efectes que aquesta materialitat té sobre cadas-
cun de nosaltres. En aquesta interaccio, hi ha propostes artisti-
ques envers les quals els subjectes soén convidats a expandir re-
lacions, a apropiar-se d’experiéncies i sabers que desemboquen
en modes de coneixer i compartir a les escoles, universitats i
institucions artistiques. Aquest enfocament educatiu basat en
les arts és el que Gloria Jové defensa i al qual, a fi de transfor-
mar-lo i sostenir-lo de manera contextualitzada, anima a fer-lo
seu a les mestres de les escoles, els grups d'estudiantes de ma-
gisteri i els mediadors dels centres culturals amb qui es desen-
volupen els projectes que es mostra aquest llibre.

El sentit dels projectes

Aquest acostament de l'educacié per mitja de les arts voldria
connectar-lo, com també fa el llibre, amb la praxi educativa dels
projectes basats en la indagaci6 (Hernandez-Hernandez i Ven-
tura, 2008). Aquest enfocament pedagogic permet introduir la
practica artistica com a mediadora de coneixement, d’experien-
cies i de sabers per connectar el que esta passant dins i fora
de l'aula o amb els llocs on les arts es manifesten. També per
encoratjar els subjectes a pensar de manera critica i reflexiva
mentre exploren, amb altres, formes de comprensié del seu lloc
en el moén. Com hem destacat a Hernandez-Hernandez i Angui-
ta (2023), el projecte és una modalitat d'ensenyament-aprenen-
tatge vinculada a la finalitat d’afavorir el pensament critic, la
indagaci6 i la investigaci6 a partir de l'establiment de relacions
entre experiencies, informacions, coneixements i sabers.

Per aixo0, no entenem que el projecte pugui ser una recepta
que es defineix i s'implementa mitjancant una série de passos
prefixats i de caracter universal, i que, per tant, es reiteren en

Proleg
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qualsevol context i situaci6. D’aqui ve la importancia de consi-
derar si totes les propostes i practiques que s’etiqueten com a
«projectes» estan orientades a promoure el sentit relacional i
globalitzador de l'aprendre.

Aprendre per mitja de projectes d’'indagacio és, com eviden-
cien les experiéncies d’aquesta obra, un enfocament de I'educa-
ci6 que no es basa en coneixement disciplinari, siné que emfa-
titza el paper que la practica artistica pot tenir per donar suport
al desenvolupament de la subjectivitat i la consciencia d’allo que
és comu i diferent dels estudiants.

La pedagogia de I'esdeveniment

A aquesta aproximacio6 a 'educacio a través de les arts s’hi dona
suport mitjancant una perspectiva teorica situada en el que
Dennis Atkinson (2012) anomena «esdeveniment» (event), que
propicia un aprendre real. Aquesta és una noci6é que entén l'apre-
nentatge no com un resultat, siné com a «alguna cosa» amb im-
plicacions forca més amplies. L'esdeveniment és, alhora, «una
ruptura de les maneres establertes de con€ixer» i «un moviment
cap a un nou estat ontologic» (Atkinson, 2012, p. 9-10). La pe-
dagogia de 'esdeveniment té a veure amb quelcom que esta pas-
sant, pero que no sabem exactament queé és, perque esta basat
en allo que no és conegut. En aquest sentit, diu Atkinson, potser
podriem substituir aquesta pedagogia de 'esdeveniment per la
nocio6 de la «pedagogia del desconegut». Aquesta opcio ens dei-
xa en una posicio de no saber amb seguretat que esta passant,
pero també davant una necessitat de respondre-hi, i no per tenir
una posicié d’autoritat, sind per buscar-la junts. Aquest cercar
junts des del no saber constitueix una de les finalitats de I'edu-
cacif a través de les arts.
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Des d’aquest marc, el fet d’aprendre té menys a veure amb el
contingut prefixat i més amb el foment d’'una relaci6 pedagogica
dialogica que concep la vida de I'aula o de qualsevol experiéncia
d’aprendre com un lloc per explorar i confrontar el que és desco-
negut. Aixo evitaria, com assenyala Atkinson, que els professors
iels educadors d’'art es devaluessin a si mateixos i que es veiessin
com a subministradors d’'una cosa ja preestablerta, en comptes
de com a individus imaginatius amb practiques inventives. La
idea de la pedagogia de I'esdeveniment a alguns els pot resultar
quelcom qiiestionable, atés que tracta de retornar la imaginacio,
el pensament i la reflexio al procés educatiu.

Aquesta perspectiva es pot vincular amb la noci6 de derives
rizomatiques, que serveix de base conceptual al sentit d’apren-
dre que vehiculen els projectes que es presenten en aquest llibre.
Adoptar el rizoma, ens diu Gloria Jové, privilegia 'experimenta-
ci6 i I'experiencia, i permet als docents inventar-se el com esde-
venen mestres. Aixi, en lloc d’absorbir i posteriorment replicar
continguts metodologies i propostes en contextos educatius, son
convidats a recrear el seu propi lloc curricular conscients de les
finalitats de I'educacio i del rol que adopta en l'escola, que es va
configurant un moén VICA (volatil, incert, complex i ambigu). 1
en aquesta recreaci6 el que importa és allo que passa (I'esdeve-
niment que transforma els subjecte implicats), no I'adequacio6 a
allo que s’ha planificat amb antelacié.

Leducacio a través de les arts com a invitacio
a obrir-se a relacions insospitades

La combinacié d’aprendre mitjancant projectes basats en la in-
dagaci6 amb la noci6 de «aprendre com a esdeveniment» ens
informa sobre el que pot ser I'educaci6 a través de les arts, des
de la perspectiva d'una hibridacié d’experiencies, coneixements

Proleg

15



i sabers de la qual ja he parlat. Aquesta visi6 la situa Atkinson
no com una area tematica, sin6 com un tipus especific de prac-
tica pedagogica que pot tenir un impacte en les subjectivitats de
les persones, que produeix una «nova alineaci6 del pensament i
l'acci6» (Atkinson, 2012, p. 9) que els permet d’experimentar el
fet d’aprendre a través de les arts i més enlla. En aquest context,
la practica artistica esdevé, en part, un procés d’'indagacio que
facilita multiples presentacions, lectures i interpretacions.

El llibre de Gloria Jové, la seva aproximacio6 a les arts com
una experiencia d'indagaci6 viva, i els projectes que mostra vin-
culats amb la quotidianitat, la natura i les propostes d’artistes
contemporanis configuren una educaci6 des de les arts com un
enfocament critic que dona suport als subjectes a I’hora de re-
lacionar-se amb el mon que els envolta, amb els altres i amb si
mateixos. Aquesta és la invitaci6é que es fa en el llibre i el desafi-
ament que ens planteja.
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Estirant el fil

No hi ha desig més natural que el desig de coneixement.
Michel de Montaigne, Sobre l'experiéncia, capitol xii1, Assaigs 111

Fils i arts

El 2001 vam iniciar el projecte metodologic «Alber» (d. a., 2006)
a l'escola Princep de Viana de Lleida amb l'objectiu que I'escola
esdevingués una comunitat on tothom pogués aprendre i créi-
xer. Des del 2005, aquest projecte ha anat mantenint «encon-
tres»* amb les arts contemporanies. Els nostres encontres amb
les arts, els artistes i les practiques artistiques contemporanies
ens permetien obrir mirades i perspectives que feien que les
propostes curriculars que acabariem concretant a I'escola i a la
universitat fossin distintes. Necessitava aturar-me i, de forma
assossegada i serena, poder comprendre i analitzar la nostra
practica educativa, tant la que diiiem a terme a I'escola i en for-
macio6 continua com la que desenvolupavem a la Universitat de
Lleida en la formacié inicial de mestres. Per fer-ho, el 2010 vaig
fer una estada de recerca a la Universitat de Winchester. Vaig
tenir un encontre amb el professor Paul Key per mirar de com-
prendre i analitzar el paper de les arts en el desenvolupament
professional i en el desenvolupament curricular de les mes-

1 En aquest llibre s'emprara el terme no normatiu encontre amb la idea d’apro-
par-se formalment i, de retop, semanticament al concepte original de encounter,
d’O’Sullivan.



tres?, i vaig coneixer I'obra d’Eva Hesse titulada Metronomic
Irregularity.

Metronomic Irregularity I, d’Eva Hesse, a The Brooklyn Museum.

Evai el seu marit Tom Doyle van viure una temporada en una
fabrica abandonada i ella utilitzava el material trobat per cre-
ar les seves escultures: restes de maquinaria, corda, latex,
fils, etc.

Lentramat de fils de la seva obra ens servia de metafora per
poder entendre que podien aportar les arts en la formaci6 de
mestres. Tal com es pot veure, els fils sorgeixen de dues estruc-
tures rectangulars fixes i estatiques, i és la flexibilitat dels fils
la que possibilita tracar miltiples connexions i relacions, a més
d’interconnectar distints punts. Els fils de 'Eva ens porten al
concepte de rizoma, de Deleuze i Guattari (1995), com a model
de pensament on tot pot estar interconnectat i que permet als

2 Atesa l'elevada proporci6 del sexe femeni entre el personal docent i 'alumnat, en

aquesta obra s’opta per fer servir la forma femenina (mestra, alumna, etc.), per bé que
inclou, també, el col-lectiu masculi i tot el ventall d’identitats de genere.
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docents esdevenir mestres capacos d’atendre I'heterogeneitat i
la incertesa que caracteritza l'escola del segle xx1. Aquests fils
ens ajuden a teixir i reteixir el nostre procés d’aprenentatge. Els
enquadrats de 'obra de Hesse ens recorden aquells models do-
cents que son habituals a les escoles i que es concreten en es-
tructures forca compartimentades. Els fils de 'Eva ens inviten
a sortir d’'aquests enquadraments i ens encoratgen a tracar re-
lacions i connexions que cartografien els nostres aprenentatges.

Continuem estirant el fil i ens trobem amb molts altres artis-
tes que els utilitzen en la seva obra, perque entenen el fet de tei-
xir com un procés de construccidé que crea comunitat. Sonia Go-
mes, artista del Brasil, teixeix la seva obra a través de la costura,
unio de teles, papers, fils, cartrd, brodats, filferro, puntes que té
al seu abast i que no tenen un s actual, creant, aixi, una nova
narrativa. El 2015 vaig tenir un encontre amb l'obra de Chiha-
ru Shiota a la fundacié Sorigué. Fins a trenta estudiants de la
universitat vam participar en la creacio6 de la instal-laci6 In the
beginning was.

Inici de la instal-laci6 In the beginning was,
de Chiharu Shiota, a la Fundaci6 Sorigué.
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Els fils de Shiota incorporen metafores sobre les relacions
personals, sobre els canals de comunicacio, sobre les relacions
globals, relacions, relacions i més relacions. Aixi fou com vaig
comencar a teixir i a copsar la importancia de 1'as dels fils per
tracar i cartografiar tot allo que s’esdevé en els contextos d’apre-
nentatge. Les arts ens portaven a la necessitat dels fils per poder
plasmar les connexions i relacions que féiem a nivell curricular
i daprenentatges, alhora que aquestes relacions i connexions les
feiem aprenent amb les arts.

De forma conjunta amb les mestres que durant aquests anys
han desenvolupat el projecte metodologic «Alber» i que han cre-
gut en la necessitat de tracar i cartografiar a les parets del cen-
tre els aprenentatges que anem fent, hem aprés la importancia
que tenen els fils per fer-nos conscients d’aquestes relacions i
connexions. D’aquesta manera, el que anem aprenent ho anem
plasmant a les parets dels centres tot mostrant les relacions
i les connexions entre conceptes, experiéncies, esdeveniments,
encontres... a través de caminets i de fils que els interrelacionen.

Projectes d’aprenentatge i de vida

bell hooks ens proposa que les aules i els encontres educatius
esdevinguin espais de construccié conjunta del coneixement i
de conscienciaci6 i compromis en les formes de vida per fer de
les escoles llocs on es fomenta i conrea el desig de saber (hooks,
2022); un saber que ens permet desenvolupar i teixir un pensa-
ment critic i compromes amb una visié del mén sostenible.

Soc mestra de 'educaci6 publica, soc formadora de mestres de
la universitat pablica. Com apunta bell hooks (2021, 2022), ne-
cessitem esdevenir mestres que fem de les escoles espais en
que es puguin desenvolupar les condicions per a una conscién-
cia democratica; I'escola ha d’esdevenir espai de resistencia, fent
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Fils i aprenentatges a I’escola Lluis Castells de Riudaura.

de I'educaci6 un espai de llibertat i del bé comid. Una pedagogia
compromesa, descolonial amb el poder establert i amb les nar-
ratives legitimades, i amb una visi6 planetaria i sostenible, de
forma que aprenguem per ensenyar a transgredir i transfor-
mar. bell ens regala un capitol que titula «Saviesa practica» en

Estirant el fil —— 21



que fa émfasi en l'experiéncia continua de la sorpresa per arri-
bar al pensament critic. Ens proposa quedar-nos bocabadades,
entusiasmades, il-lusionades per aprendre, aixi com fer servir
els coneixements de manera que transformin el mén en favor
d’una sostenibilitat global. Per fer-ho, les mestres hem d’estar a
la primera linia cultural creant i construint ciutadania.

Quin és el compromis social que prenem les mestres al se-
gle xx1? Quin compromis tenim i prenem els qui formem futures
mestres? Com generem contextos i condicions perque les joves,
futures mestres, assumeixin un compromis social des de I'etica
amb l'«altre», amb els nens i nenes, amb el context, amb la co-
munitat, amb la vida?

Necessitem gent compromesa amb el territori. Necessitem
que les joves que volen ser mestres adquireixin un compromis
amb el temps actual. Necessitem que les mestres que estan a les
escoles també el tinguin. I necessitem, també, tenir-lo aquells
que formem mestres, perque, com sostenen Deleuze i Guattari,
cal que ens moguem en el pla de la consisténcia i la coheréencia
entre el que diem i el que mostrem i vivim.

Fa gairebé cent anys, en el marc del Museu Pedagogic Nacio-
nal, Manuel Bartolomé Cossio va impulsar les missions pedago-
giques, que van iniciar el seu cami el 1931 amb l'objectiu d’apro-
par la cultura a qualsevol rac6 del pais. Hi van participar més de
500 professionals de diferent procedencia, mestres, professors,
artistes, a més de joves estudiants i intel-lectuals. Entre el 1931
i el 1936 hi va haver prop de 200 missions pedagogiques;
5.522 biblioteques; el teatre, amb alguns decorats que formen
part de la colleccié del Museu Reina Sofia; el cor i els gramo-
fons, i el Museu ambulant amb les reproduccions d’'obres del
Museu del Prado van arribar a molts racons del pais. Com va dir
el mateix Cossio: «Es diuen missions perque no se m’ha acudit
cap altre nom que les defineixi més bé». Cossio sempre va voler
bastir ponts entre la cultura popular, la cultura del poble, les arts
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culturals i qualsevol manifestaci6 cultural popular amb allo que
era considerat com a «alta cultura». Per fer-ho, necessitava posar
en contacte artistes, poetes, escriptors, musics, actors, filosofs...
amb les mestres, que eren les que estaven amb la gent. Aixo
engendraria un procés de retroalimentacié continu en que el
mon educatiu estaria a 'avantguarda del moén cultural, i el mén
cultural entraria experiencialment en la vida quotidiana de la
gent. La reforma de l'educacié representava un gran projecte
educatiu i cultural. Els estudis mostren com els moments de-
cisius d’aven¢ educatiu d'un pais s’han donat quan s’han pro-
duit «trobades» entre les manifestacions artistiques i culturals
i el mén de l'educaci6. Aixi doncs, reflexionar sobre en quines
condicions culturals som capacos de generar situacions per
aprendre és de vital rellevancia. Com afirma Gimeno Sacristan
(2007) i molts altres referents de curriculum, la cultura esco-
lar i el curriculum escolar sén una construccié peculiar en que
les mestres adquireixen un rol decisiu de mediadores culturals.
Les mestres son les que mediatitzaran triant els materials di-
dactics, els quals, alhora, adquireixen un gran rol de mediacio.
Com afirma Perrenoud (2004), la cultura escolar és creada i re-
creada diariament per les mestres, i com ho fem dependra de la
nostra relacié personal amb la cultura i amb el mén. Es per aixo
que matreveixo a afirmar que és crucial «viure» en la cultura
contemporania, estar atenta al que passa en el nostre moén, a
totes aquelles manifestacions artistiques, culturals que es duen
a terme i que ens permeten imaginar que altres maneres de pen-
sar, de sentir, de fer i de viure son possibles.

Per fer-ho possible, portem a terme el projecte metodolo-
gic «Alber» (d.a.,2006), un projecte preventiu que pretén que tots
els infants puguin aprendre i créixer en les escoles del segle xx1 i
que totes les mestres es puguin formar per esdevenir mestres del
seglexxI. «Alber» és un projecte de centre que es concreta a partir
de diferents estrategies metodologiques i organitzatives, essent
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els projectes de treball basats en la indagaci6 el fil conductor del
curriculum que desenvolupem durant tot el curs escolar. Tota
lescola porta a terme el projecte metodologic «Alber» iniciant
el curs fora de les aules en un context d’aprenentatge. Aquest
sera el disparador inicial perque cada grup, seguint el projecte
metodologic «Alber», desenvolupi el seu projecte a partir de la
comunitat d’aprenents que en formen part. Tots els projectes
que s’hi generen vertebren vincles entre educacio, cultura, art
i territori amb el clar objectiu de transformar la quotidianitat
que ens envolta. Entenc el treball per projectes des de la reflexio
que proposa Fernando Herndndez en el treball El trabajo por
proyectos, mapa para navegantes en mares de incertidum-
bre (2002, 2008). Aixi, cada projecte que es genera en el marc
del projecte metodologic «Alber» és tnic i irrepetible, perqué es
du a terme amb la comunitat d’aprenents i, per tant, mai no es
pot preveure quin sera el seu esdevenir.

Elprojecte «Alber» el desenvolupem en el marcdel projecte «EI
museu €s una escola», de la Universitat de Lleida, que parteix de
l'obra d’art de l'artista conceptual Luis Camnitzer El museu és
una escola. Lartista apren a comunicar-se. El ptiblic apren a
fer connexions, ubicada a la facana de la Facultat d’Educaci6,
Psicologia i Treball Social. Es tracta d'una obra traduida a mol-
tes llengiies i que ha estat adaptada en diferents museus d’arreu
del mén. El 2015 es va traduir per primer cop al catala i la vam
intervenir en la Facultat d’Educacio, Psicologia i Treball Social
de la Universitat de Lleida.

Haver tingut l'oportunitat de fer aquesta intervencio en la nos-
tra Facultat ens compromet a formar mestres perque en el seu
imaginari considerin el «museu» com un context real per generar
aprenentatges. S’ha desenvolupat i s’esta desenvolupant en dife-
rents escoles, en diferents museus i espais d’art i en diferents
territoris. Un museu o centre d’art és o hauria d'esdevenir escola;
un edifici patrimonial és o hauria d'esdevenir una escola, l'espai
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Obra intervinguda en la Facana de la Facultat d’Educacid, Psicologia
i Treball social de la Universitat de Lleida. Fotograf: Xavier Goii.

natural és o hauria d’esdevenir una escola, una biblioteca és o
hauria d’esdevenir una escola... Aprenem més enlla de les aules
amb el patrimoni i el territori i amb l'art i les practiques artisti-
ques contemporanies (Jové, 2017) com a mitja dexpansi6 del co-
neixement i de comprensi6 de la nostra realitat humana. Fer-ho
ens permet obrir mirades i fer connexions per donar resposta a
I'heterogeneitat, la complexitat i la incertesa que caracteritzen els
contextos del segle xx1. Diversitat, diferencia, heterogeneitat, al-
teritat, etiquetes, creences, expectatives, estratégies metodolo-
giques i organitzatives s6n termes, son conceptes, son vivencies,
son experiéncies que formen part de la vida en el nostre context
de formaci6. Creure que la diversitat és un fet, viure-la, sentir-la i
gaudir-la ens condueix al desig de descobrir I'altre, de saber de la
seva existencia, perque la seva existeéncia és la que forma el meu
ésser. Desig dalteritat és el titol del llibre publicat el 2006 junta-
ment amb l'escola Princep de Viana i que va rebre el premi Batec
a la innovaci6 educativa el 2005, on mostrem com aprenem amb
el projecte «Alber».
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Lobjectiu és que les mestres i les futures mestres estiguem dis-
posades a coneixer, a prendre conscieéncia, a analitzari a transfor-
mar, siescau, les nostres creences del que significa aprendre i edu-
car, aixi com a concretar formes diferents d’aprendre i ensenyar. A
aixo ens ajuden els art encounters amb artistes, obres i practiques
artistiques contemporanies. Els art encounters séon situacions
que desafien les nostres nocions preconcebudes sobre com
funciona el mon. Aixi, faciliten un trencament o esquerda en les
maneres habituals de ser i en cadascuna de les subjectivitats.
Segons O’Sullivan (2006), només mitjancant aquesta ruptura,
un nou moén safirma, animant-nos a pensar de manera diferent.
Des d’aquest punt de vista, considerem I'art com a potenciador de
possibilitats i de mons possibles, cosa que permet a les mestres i
a les futures mestres atrevir-se a construir altres narratives per
repensar els seus models educatius i, en conseqiiéncia, els con-
textos i les practiques escolars i educatives. Estem d’acord amb
Dewey (1934, 2008) i Eisner (2004) en la idea que aprendre en-
torn de l'art i l'experiencia contribueix al procés d’humanitzaci6é
iala formaci6 d'individus receptius, dialogants, imaginatius, cre-
atius, reflexius i critics. Perque, com afirma lartista conceptual
Luis Canmitzer, «I’art és un lloc on es pot pensar en coses que no
son pensables des d’altres llocs».

Les interaccions que generem al voltant de les arts, els ar-
tistes i les practiques artistiques i culturals contemporanies fa-
ran de mediadores i esdevindran préstecs de consciéncia® per
entendre, descobrir i construir noves formes d’ensenyament i
aprenentatge que ens ajuden a esdevenir mestres contempo-
ranies. Luciana Grupelli (2019), basant-se en Nietzsche i Fou-

3 Préstec de consciéncia és un terme que sorgeix de la reinterpretacio que
fa Bruner de la teoria sociocultural de Leo Vigostky i que fa referéncia a les
necessitats dels mediadors socials, materials i contextuals per a 'aprenentat-
ge. Aprenem de forma dialdgica, en l'intercanvi i la interaccio, i és en aquesta
on es du a terme el préstec de consciéncia.
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cault, mostra com l'art ens pot ajudar a pensar i repensar els
processos educatius i reflexionar sobre les relacions que podem
establir entre art contemporani, educacio i formacio docent. I
ens preguntem: qué pot aprendre I'educaci6 de l'art? I que pot
aprendre l'art, de I'educaci6é? En aquestes trobades, de segur que
hi haura aprenentatges i transformacions en les maneres d’en-
tendre, de viure i de concretar formes sostenibles amb el nostre
esdevenir huma.

Com afirma Isidoro Valcarcel el 2014 en el documental No
escriuré art amb majuscules, dirigit per Luis Deltell i Miguel
Alvarez-Fernandez: «Lart només té sentit quan ens fa consci-
ents i responsables d’'una realitat personal, normalment a través
del mateix joc de l'art», una «actitud de brincadera», que diuen
els meus companys de Brasil.

Per a Felix Guattari (2011), 'art és una font d’energia vitalista
i de creaci6. Una forca constant de mutacio i subversio, i en el
seu llibre Chaosmosis es pregunta: «Com podem donar vida a
una aula com si fos una obra d’art?».

Proposem fer-ho amb temps: «Temps per a les arts» i «Temps
per reconnectar-nos amb la natura com a éssers ecodependents
que som».

Alguns dels treballs de Miler Lagos, enginyer i artista colom-
bia, es basen en la idea que el fonament de tot coneixement s’ori-
gina a la natura, i examina com 'home I’ha fet servir per crear
i difondre el coneixement. El seu punt de mira ens situa en la
tensio constant entre natura i cultura, i explora com la primera
serveix de suport a 'ésser huma per construir el mén cultural.

Sempre m’ha costat d’entendre una expressié molt popular
que s'utilitza a les escoles: «<Hem de respectar la natura», per la
prepotencia que destil-la aquesta afirmaci6 i com focalitza la mi-
rada: una mirada molt propia de la modernitat, des de fora de
mi, externa, de distancia, d'una cosa que hi és i que les meves
accions condicionaran. Sentir-te naturalesa com a ésser huma
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modifica la nostra perspectiva, perque no cuidar-la, no preser-
var-la, és no cuidar-se, és no preservar-se un mateix.

Des d’aquests plantejaments, ens preguntem: com creem
condicions d’aprenentatge en que cultura i natura s’hibriden en
les nostres formes de vida? Com ens permet, I'observacié de la
natura, la construcci6 cultural i, alhora, com ens permet rellegir,
comprendre i prendre consciéncia i passar a 'acci6 de manera
constructiva, critica i sostenible amb l'entorn allo que constru-
im des de I'univers cultural? Com construim des de I'experiencia
la nostra percepci6é perque faci possible aquesta comprensio6 i
aquesta postura des de 'aqui i 'ara? Permeten, les condicions
d’aprenentatge a que donem lloc, aquesta interpretacié del moén
i aquesta posici6 critica, constructiva i sostenible?

Aquestes idees ens porten a la necessitat de provocar canvis
iinnovacions a les escoles, 1 ho fem des de I'assossec, la serenor i
la calma, revisant any rere any el que som capaces de generar
i daprendre. Amb l'escola Lluis Castells de Riudaura ho estem
fent des de fa sis anys i volem compartir alguns dels projectes
que s’hi han desenvolupat en el marc del projecte metodolo-
gic «Alber», i amb el treball conjunt i en xarxa entre les futures
mestres de la Universitat de Lleida, la comunitat educativa de
l'escola Lluis Castells i el territori.

Els processos d’aprenentatge que hem dut a terme em susci-
ten alguns interrogants: queé passa quan les arts i les practiques
artistiques contemporanies, el patrimoni i el territori esdeve-
nen leix vertebrador per fer escola al segle xx1? Que implica
aprendre amb les arts, els artistes i les practiques artistiques
contemporanies? Les arts, poden esdevenir l'eix vertebrador
dels canvis i de la innovaci6 en les escoles? Ens permeten, les
arts, desenvolupar i concretar practiques educatives i curricu-
lars distintes? I, en cas afirmatiu, per qué? Com transforma el
treball per projectes, aquesta metodologia? I com transforma
I'escola, el treball per projectes? Som davant una metodologia
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que ens permet esdevenir mestres reflexives, creadores, criti-
ques, inclusives i incloses en el territori?

Estem vivint temps de canvis en que la innovaci6 forma part
del nostre esdevenir. Cal innovar, pero des de I'assossec, la se-
renor i la calma. A aquest efecte, proposo reflexionar al voltant
d’alguns aspectes relacionats amb el temps a les escoles i amb la
forma com el gestionem, ja que pot condicionar en gran mane-
ra el desenvolupament professional i el desenvolupament curri-
cular en els centres educatius.
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ara Maestras contemporaneas, del 2017)
descriuen projectes en que les arts fan
possible la transformaci6 del curriculum
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amb vista a esdevenir mestres professionals
reflexives, creadores, critiques i inclusives,
capaces d'educar en els centres educatius
del segle xx1 des de la corresponsabilitat

iel desig i el plaer per aprendre.




Situem les arts i les practiques artistiques contemporanies com a
I’eix vertebrador en el procés d’innovacio i canvi de I'escola que
pretén que tots els infants i joves puguin aprendre i créixer en les
escoles del segle xx11i que totes les mestres es puguin formar per
arribar a ser mestres del segle xx1. Per fer-ho, concretem diferents
estrategies metodologiques i organitzatives, en les quals els
projectes de treball son el fil conductor del curriculum que
desenvolupem durant tot el curs escolar a fi de generar vincles
entre educacio, cultura, art i territori, amb el clar objectiu de
transformar la quotidianitat que ens envolta. Aprenem més enlla
de les aules, amb el patrimoni i el territori, i amb les arts i les
practiques artistiques contemporanies.

Dur a terme aquests projectes demana assossec, serenor i calma.
Una metodologia que col-loca I'aprenent en el desig de saber,
perque, com diu bell hooks, allo que impulsa el pensament critic

és 'afany de saber per entendre el mecanisme de la vida.
Mitjancant aquesta metodologia de treball, fem un curriculum no
fragmentat en que els sabers, que teixim de forma interconnectada,
ens permeten la comprensio del mon i el desenvolupament d'un
esperit critic de compromis sostenible amb la vida.
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